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na't kaleme almışlardır. Urdu edebiya- 
tında modern şiirin öncüleri de serbest 
şiir türünde na'tlar yazmıştır. Raca Reşid 
Mahmüd, Pakistan'da 1948-1992 yılları 
arasında 400 kadar na'tnâmenin kaleme 
alındığını bildirmiş ve bunların bir listesi- 
ni sunmuştur (Fikr u Nazar, s. 117-135). 


Urdu edebiyatında na't ve manzum 
siretler yanında mensur siretler de yazıl- 
mıştır. Urduca nesrin gelişmeye başlama- 
sıyla birlikte ortaya çıkan bu süreçte eser- 
ler tarihi ve dini bilgileri de kapsamakta- 
dır (geniş bilgi için aş. bk. (Literatür: Urdu- 
ca]). Hz. Muhammed'e duyulan sevginin 
yansıdığı diğer bir tür de hac seyahatnâ- 
meleridir. Bu tür kitaplarda özellikle Ha- 
remeyn'le ilgili gözlemler aktarılırken Re- 
sül-i Ekrem'in hayatına dair bilgiler de ve- 
rilmektedir. Şevket Ali Şah'ın Pohonçey 
Terey Huzür, Hacı Bahadır Şah'ın Refik-i 
Hac, Münşi Bereket Ali'nin Rehnümöâ-i 
Hac, Şeyh Nüreddin'in Riyâzü'-Hare- 
meyn, Muhammed Abdülvehhâb'ın Se- 
fernâme-i Sa'âdet, Abdülgani Ensâri'nin 
Mekki Medeni kå Sefer, Raca Muham- 
med Şerif'in Âyine-i Hicâz, Mümtâz 
Müfti'nin Lebbeyk ve Nigâr Seccâd Za- 
hir'in Deşt-i İmkân adlı eserleri bunlara 
örnek gösterilebilir. 
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insan yaratılışında mevcut güzellik duy- 
gusunu İslâm terbiyesiyle şekillendirerek 
yazının sanat seviyesine yükselmesinde 
etkili olmuştur. Bu sebeple bütün hat üs- 
tatları yazıya aktardıkları dini heyecanla- 


——> 


rını Hz. Muhammed'in adı, şahsiyeti ve 
hadisleri etrafında göstermiş, birbirinden 
güzel kitap, levha ve kitâbeler meydana 
getirmişlerdir. 

İslâm medeniyetinin estetik değerle- 
rinden biri Resül-i Ekrem'in, “Allah gü- 
zeldir, güzeli sever” ifadesidir (Müslim, 
“İmân”, 147). Böylece Hz. Peygamber, 
müslümanların her türlü çirkinlikten arın- 
mış bir ruh ve fikir güzelliğine sahip ol- 
malarını, iç temizliğinin hayatın bütün 
safhalarına estetik davranışlar ve sanat 
hareketleri şeklinde yansımasını hedef- 
lemiştir. Sanat faaliyetlerini ve insan ru- 
hunda tabii bir eğilim olan sanat gücünü 
dini hayatın daha içten, feyizli yaşanması 
bakımından teşvik etmiş, insanların uzun 
bir tecrübe sonucu ulaştığı bilgi ve sanat 
birikimine vahyin ışığında istikamet ver- 
miştir. Sanatla imanı birleştirerek ona 
ilâhi bir vasıf kazandıran Resül-i Ekrem 
sanat adı altında toplumun düzenini bo- 
zucu, tevhidi ve ahlâki değerleri yıkıcı ha- 
reketlere karşı çıkmıştır. 


Hz. Peygamber'in sosyal gelişme ve 
yükselme için gerekliliğini önemle vur- 
guladığı konulardan biri yazı olmuştur. 
Yirmi iki harften ibaret Câhiliye devri 
Arap yazısı yirmi sekiz sesten oluşan di- 
lin kusursuz yazılması için yetersizdi (Ha- 
midullah, I1, 761). Kısa sesli harfler, benzer 
harfleri birbirinden ayıran noktalama işa- 
retlerinin bulunmayışı okuma ve yazma- 
da güçlüklere ve hatalara sebep oluyor- 
du. Öyle anlaşılıyor ki Câhiliye devrinde ve 
hicretten sonra bir asırlık dönem içinde 
yazı hâfızaya yardımcı durumdaydı (Çe- 
tin, s. 25). Şekil, harf ve imlâ eksiklikleri- 
nerağmen Resül-i Ekrem yöre halkının 
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bildiği bu yazıyı vahyin yazılması ve öğre- 
tilmesi için kullanmış, bir taraftan da 
harflerin belli kurallara uyularak okunaklı 
ve güzel yazılması, estetiği, noktalama ve 
harekeleme gibi konularda birtakım tav- 
siyelerde bulunmuştur. Nitekim, “Allah 
beni bir öğretmen olarak görevlendirmiş- 
tir” (İbn Mâce, “Mukaddime”, 229); “Çocu- 
ğun anne ve babası üzerindeki üç hakkı 
güzel yazmayı, yüzme ve ok atmayı öğ- 
retmesi ve ona helâl rızık yedirmesidir” 
(Münâvi, HI, 393) buyurması konuya ver- 
diği önemi göstermektedir. 


Bütün işlerinde ince bir zevke ve este- 
tik anlayışa sahip olan Hz. Peygamber kâ- 
tibine, “Hokkaya likâ koy, kalemi eğri kes, 
besmelenin bâ'sını dik yaz, sin harfinin 
dişlerini, mim'in gözünü açık, ism-i celâli 
güzel yazmaya gayret et, 'rahmân'da ka- 
lemin mürekkebini yenile, nün'un çana- 
ğını uzat, 'rahim'i de güzel yaz” diyerek 
(Kâdi İyâz, I, 506) besmelenin göze hoş 
gelecek biçimde yazılmasını tavsiye eder- 
ken estetik değerleri ortaya koymuş, böy- 
lece yazının sanat seviyesine yükselme- 
sini hedef olarak göstermiştir. “Bilgiyi ya- 
zıyla bağlayın” (Dârimi, “Mukaddime”, 43); 
“Güzel yazı gerçeğe açıklık kazandırır” (M. 
Abdülhay el-Kettâni, lI, 314) sözleriyle de 
bilginin kaybolmaması için güzel yazıyla 
kaydedilmesini istemiş, bunun insanın 
akıl ve his dünyasını zenginleştirip mut- 
luluk vereceğini belirtmiştir. Onun bu 
sözleri yanında okuduğu âhenkli Kur'an 
âyetleri, müsikiye ve şiire karşı hassas 
olan devrin insanlarının ruhundaki sanat 
duygusunu uyandırmıştır. Mescid-i Ne- 
bevi'nin Suffe denilen bölümünde asha- 
bına bizzat ders vermiş, ayrıca burada 
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Kur'an'ı ve okuma yazmayı öğreten kişi- 
ler görevlendirilmiştir. Suffe'deki öğrenci 
sayısının 400'e yükselmesi üzerine Medi- 
ne'nin diğer mahallelerindeki dokuz mes- 
cidde de yeni okullar açılarak okuma ve 
yazma yaygınlaştırılmıştır. 


Daha sonra İslâm coğrafyasında görü- 
len gelişmelere paralel olarak hat ve İs- 
lâm'a ait sanatlar Kur'an ve hadisler et- 
rafında biçimlenmiş, asırlar içinde farklı 
üslüplar ve çok zengin formlar kazanmış- 
tır. Bu mücerret çizgiler müzikal bir ifade 
gücüne ulaşmış, dini bir tesir icra etme- 
sinin yanında XIX. yüzyılda Paul Klee ve 
Vasily Kandinsky gibi Batılı modern res- 
samları da etkilemiştir. 


İslâm'ın ilme ve kitaba verdiği önem so- 
nucunda hat sanatının ilk güzel örnekleri 
kitap sanatları sahasında görülmüştür. 
Başta Kur'ân-ı Kerim, Kütüb-i Sitte, ha- 
dis mecmuaları olmak üzere ilmi ve ede- 
bi eserler hat sanatının üstatları tarafın- 
dan en güzel şekilde yazılmış, tezhip ve 
cilt sanatlarının farklı üslüplarıyla şahe- 
serler ortaya konulmuştur. Nitekim dün- 
ya müze ve kütüphanelerinde usta hat- 
tatların yazdığı hadislerin fevkalâde gü- 
zel örnekleri zengin bir hazine oluşturur. 
Bunlar arasında eğitim, öğretim ve tes- 
bit maksadıyla sadece okunaklı olmasına 
dikkat edilmiş hadis kitapları olduğu gibi 
peygamber sözüne lâyık, güzel hatlara 
bürünmüş sanat değeri taşıyan pek çok 
kitap, mecmua ve murakka' da mevcut- 
tur. Sultan Reşad'ın, Topkapı Sarayı Mü- 
zesi Hırka-i Saâdet Dairesi'nde okunmak 
üzere Muzıka-i Sultâni hat hocası Hasan 
Rızâ Efendi'ye yazdırarak vakfettiği se- 
kiz ciltlik Şahih-i Buhâri hat, tezhip ve 
cildiyle bir şaheserdir. Bütün ciltlerin ya- 
zımı nesih hatla 1913'te tamamlanmış, 
tezhip edilerek ciltlenmiştir (TSMK, Hır- 
ka-i Saâdet, nr. 39). Saray meşk hocası Ab- 
dullah Vefâi tarafından güzel bir nesihle 
yazılmış, Osman b. İsâ es-Sıddiki'nin Gö- 


yelü't-tavzih li'-Câmi'i'ş-şahih adlı 
eseri serlevhası tezhipli, altın cetvelli, kla- 
sik tarzda ciltlenmiş bir eserdir (TSMK, 
HI. Ahmed, nr. 384). Reisülhattâtin Muh- 
sinzâde Abdullah Efendi'nin Il. Abdülha- 
mid'in emriyle nesih hatla yazdığı Şifâ-i 
Şerif de hat sanatının güzel örnekleri 
arasında yer alır. 

Osmanlı hat sanatının kurucusu sayı- 
lan Şeyh Hamdullah'ın 901'de (1495) ne- 
sihle yazdığı, tezhipli ve ciltli, Ferrâ el- 
Begavi'nin Meşâbihu's-sünne'si seçme 
hadisleri içeren güzel bir eserdir (TSMK, 
IN. Ahmed, nr. 278). Yine onun yazdığı, Bu- 
hâri ve Müslim'den seçme hadisleri ihti- 
va eden Radıyyüddin es-Sâgâni'nin Me- 
şâriku'l-envâri'n-nebeviyye'si hat sa- 
natı tarihi bakımından önemli bir örnek- 
tir (Süleymaniye Ktp., Ayasofya, nr. 898). 


Hz. Peygamber'in kırk hadisini ezber- 
leyenlerin kıyamet gününde ödüllendirile- 
ceğini belirten sözleri (Aclâni, I, 246) er- 
ken devirlerden itibaren kırk hadis mec- 
mualarının tertip edilmesine vesile ol- 
muştur. Bu kırk hadislerin müze ve kü- 
tüphanelerde mevcut manzum ve men- 
sur tercümeleri meşhur hat ustalarının 
elinden çıkmış sanat değeri taşıyan ör- 
neklerdir. Bunlar arasında, Eski Saray 
meşk hocası Hasan Üsküdâri tarafından 
1112'de(1700) nesihle yazılmış, tezhipli, 
ciltli, Ali b. Ahmed el-Ensâri el-Karâfi'ye 
ait Kitâbü Nefehâti'l-“abiri's-sâri adlı 
eseriyle (TSMK, Ili. Ahmed, nr. 567) Ah- 
med b. Abdülaziz er-Remâdi'nin el-Me- 
vâhibü'l-“aziziyye adlı, 1280'de (1863) 
nesih hatla yazılmış, serlevhası tezhipli, 
zilbahar ciltli hadis mecmuası (TSMK, Me- 
dine, nr. 321) dikkat çekmektedir. 

Resül-i Ekrem'in müminlere en güzel 
örnek olan (el-Ahzâb 33/21) yaşama tar- 
zını, davranışlarını konu alan şemâil ki- 
tapları da hattatlar tarafından büyük bir 
emekle yazılmış, İslâm kitap sanatlarının 
güzel örnekleri arasında yer almıştır. Ka- 
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nüni Sultan Süleyman için istinsah edilen 
serlevhası tezhipli, klasik ciltli Muslihud- 
din-i Lâri'ye ait Şerh-i Şemâ'il-i Tirmizi 
çok değerli eserlerdendir (TSMK, II. Ah- 
med, nr. 458). Türk hat sanatında şemâ- 
ilin en yaygın ve feyizli bölümü hilye-i şe- 
rifelerdir. Hâfız Osman'dan beri hattatlar 
arasında hilye yazmak bir gelenek halini 
almış, büyük hat ustaları sanat hünerle- 
rini Kur'ân-ı Kerim kitâbetinden sonra hil- 
ye yazmakta göstermiştir. Hilye-i Hâkâ- 
ni'den seçme beyitler Yesâri Mehmed 
Esad, Yesârizâde Mustafa İzzet, Mehmed 
Nazif Bey, Ömer Vasfi ve Aziz efendiler ta- 
rafından ta'lik kalemiyle yazılmıştır. Bu- 
hâri'nin naklettiği, Hz. Muhammed'in 
mücizevi on özelliğinin kaydedildiği *Aşe- 
re-i mu'cizât-ı nebi”nin Mehmed Şevki 
Efendi gibi hattatların kaleminden mu- 
rakka' ve levha olarak hazırlanmış güzel 
örnekleri vardır. 


Osmanlı hattatları arasında Hâfız Os- 
man'ın 400'den fazla sülüs- nesih hilye 
yazdığı bilinmektedir (TSMK, Güzel Yazı- 
lar, nr. 331, 515, 521, 1227, 1248, 1430, 
1438). Talebesi Yedikuleli Seyyid Abdul- 
lah (Sabancı koleksiyonu), Eğrikapılı Meh- 
med Râsim (TSMK, Güzel Yazılar, nr. 706), 
Abdülkadir Şükrü (Dârü'l-kütübi'l-Mısriy- 
ye Fününü'l-cemile, nr. 249), İsmâil Zühdü 
(Yeni) (Ekrem Hakkı Ayverdi hat koleksi- 
yonu), çeşitli hatlarla ve farklı düzenle- 
melerle yazdığı hilyeleriyle meşhur Mus- 
tafa Râkım (TSMK, Güzel Yazılar, nr. 390; 
TİEM, nr. 2732), Mahmud Celâleddin Efen- 
di (Raif Yelkenci koleksiyonu), büyük boy 
hilye yazımını başlatarak 200'e yakın hil- 
ye yazan Kazasker Mustafa İzzet (TSMK, 
Güzel Yazılar, nr. 379), Abdullah Zühdü 
(Dârü'i-kütübi'l-Mısriyye, Tal'at, nr. 62), 
Mehmed Şefik (Işık Yazan koleksiyonu), 
her gün sabah namazından sonra bir hil- 
ye yazmakla hat sanatına en saf güzelliği- 
ni kazandırmış olan Mehmed Şevki Efen- 
di (TSMK, Güzel Yazılar, nr. 327), hilye met- 
ninde sülüs ve nesih hattının yanında gu- 
bâri hattını da kullanan Mehmed Fehmi 
Efendi (TSMK, Güzel Yazılar, nr. 1312), Fi- 
libeli Ârif Efendi (İstanbul Mesih Ali Paşa 
Camii), 2 metreyi aşan büyük boy hilye- 
leriyle tanınan Hacı Hasan Rızâ (Bâlâ Ca- 
mii; İÜ Ktp., AY, nr. 4282; TSMK, Hırka-i 
Saâdet, nr. 21/237), Yahyâ Hilmi Efendi 
(Sabancı koleksiyonu), Mustafa Râkım 
tertibinde çeşitli hatlarla yedi büyük boy 
hilye yazan Rifâi Aziz Efendi (Emin Barın 
hat koleksiyonu), Kâmil Akdik (TSMK, Gü- 
zel Yazılar, nr. 1525), Macit Ayral ( Maçka 
Mezat: 18 Kasım 2003, s. 152), Hamit Ay- 
taç(Emin Barın hat koleksiyonu) muhak- 
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kak, sülüs ve nesih hatla hilye yazan Türk 
hattatlarındandır. Yesâri Mehmed Esad 
(TSMK, Güzel Yazılar, nr. 479) ve oğlu Ye- 
sârizâde Mustafa İzzet'le (TSMK, Hırka-i 
Saâdet, nr. 21/219) Hulüsi Efendi de 
(TSMK, Güzel Yazılar, nr. 885) hilyeleriyle 
tanınan hat üstatlarındandır. 


Müslümanların en çok okuduğu metin- 
ler belirli süre ve âyetleri, Allah'ın isimle- 
rini, salavat ve duaları içeren evrâd, delâ- 
ilü'l-hayrât ve dua risâleleridir. Kur'an'ın 
Hz. Peygamber'e salâtü selâm getirmek- 
le ilgili tavsiyelerinden (el-Ahzâb 33/56) 
hareketle dini hayatı daha feyizli yaşa- 
mak, Hz. Muhammed'in şefaatini talep 
etmek maksadıyla okunan bu dua kitap- 
ları hat üstatları tarafından büyük bir 
özenle yazılmış, tezhip ve cilt sanatlarının 
güzellikleriyle birleşerek İslâm sanatlarını 
zenginleştirmiştir. Kütüphane ve müze- 
lerde sanat değeri taşıyan pek çok evrâd, 
evrâd-ı üsbüiyye ve Delö'ilü'i-hayrât ri- 
sâleleri bulunmaktadır. Bunlar arasında 
Hâfız Osman (TSMK, Yeniler, nr. 1098), 
Kazasker Mustafa İzzet (TSMK, Yeniler, 
nr. 1255), İsmâil Zühdü (Yeni) (TSMK, Gü- 
zel Yazılar, nr. 141) efendilerin yazdığı De- 
i&'ilü'-hayrât'lar çok tanınmıştır. Hasan 
Rızâ Efendi'nin (Hacı) 1302'de (1885) 
yazdığı nesih Delö'ilü'i-hayrât 1368'de 
(1949) Şam'da basılmıştır. 

XV. yüzyıldan beri hat üstatlarının çe- 
şitli hatlarla yazdığı kıtaların bir araya 
getirilmesiyle oluşan murakka'larda ge- 
nellikle hadis-i şerifler konu alınmıştır. 
Dünya müze ve kütüphanelerinde koru- 
nan ve İslâm medeniyetinin ulaştığı sanat 
seviyesini gösteren binlerce murakka' Re- 
sül-i Ekrem'in erdemli ve huzurlu bir ha- 


yatın prensiplerini öğreten sözlerini içine 
almaktadır. Bunlar yazı, tezhip ve cilt sa- 
natlarının uyandırdığı zevk ve hayranlık 
duyguları içinde peygamber sevgisinin 
gönüllerde daha canlı ve devamlı kalma- 
sını sağlamıştır. 


Kütüphane ve müzelerin en ilgi çekici 
yazı albümleri arasında kıta formunun 
ölçü ve kurallarını ortaya koyan, Şeyh 
Hamdullah'ın sülüs ve nesih hatlarla Hz. 
Muhammed'in hadislerini yazdığı al- 
bümler (Rogers, s. 234-235), muhak- 
kak, reyhâni, tevki ve rikâ' murakka'- 
lar (TSMK, Emanet Hazinesi, nr. 2083, 
2084, Güzel Yazılar, nr. 269; aklâm-ı sitte 
murakka', Emanet Hazinesi, nr. 2086; İÜ 
Ktp., AY, nr. 6487) Osmanlı hattatlarına 
örnek olmuştur. Derviş Ali'nin Türk ve İs- 
lâm Eserleri Müzesi'nde (nr. 2463, 2498, 
2499), Hâfız Osman'ın İstanbul Üniversi- 
tesi Kütüphanesi'nde (AY, nr. 6469, 6484, 
6498), Kazasker Mustafa İzzet Efendi'nin 
Yale Üniversitesi ile (Manuscript Library, 
nr. 432) Michigan Ann Arbour Üniversite- 
si'nde (Abdulhamid lI Collection, Arabic, 
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nr. 242) hadisleri konu alan murakka'ları 
bu konuda örnek eserlerdir. 

Büsiri'nin Hz. Peygamber'i övmek için 
yazdığı meşhur Kaşidetü'l-bürde'si de 
hat üstatları tarafından yazılmıştır (Hâ- 
fiz Osman, TSMK, Yeniler, nr. 106; Şevki 
Efendi, TSMK, Güzel Yazılar, nr. 306; Sey- 
yid Abdullah Hâşimi, Michigan Ann Arbour 
Üniversitesi, Abdulhamid II Collection, 
Arabic, nr. 230; Şefik Efendi, Yale Üniver- 
sitesi, Arabic, nr. 431). Bu kasidenin aslı 
kadar Türkçe manzum tercüme ve şerh- 
leri yanında seçme beyitleri de mürekke- 
bât meşk murakka'larıyla celi hatla levha- 
larda yer almıştır. Kâ'b b. Züheyr'in aynı 
adla veya Bânet Sü'âd diye bilinen Re- 
sül-i Ekrem'e sunduğu kasidesi de hat- 
tatların yazdığı metinlerdendir. Bunun 
Hafız Osman hattıyla güzel bir örneği 
Londra'da Halili koleksiyonundadır. Meh- 
med Şevki Efendi hattıyla bir diğer örneği 
de Topkapı Sarayı Müzesi Kütüphanesi'n- 
de bulunmaktadır (Kaşide-i Elfiyye, Gü- 
zel Yazılar, nr. 194). Hz. Muhammed'in ad- 
ları ve sözleri küfi ve celi hatlarla mimari 
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Abdülfettah Efendi'nin “Muhammed” levhası (Maçka Me- 
zat Bahar Müzayedesi: 13 Nisan 2003, s. 116) 


eserlerin iç ve dış mekânlarında kitâbe, 
levha ve kuşak yazıları olarak kullanılmış 
ve mimarinin estetiğini tamamlayan bi- 
rer unsur olmuştur. 

Orta Asya'da başlayan, İran ve Anado- 
lu coğrafyasında geniş bir alana yayılan 
Türk ve İslâm mimarisinin iç ve dış me- 
kân mozaik çini süslemelerinde, ahşap ve 
taş işlerinde Allah, Muhammed ve dört 
halifenin isimleri satrançlı, örgülü ve tez- 
yini küfi hatlarla yazılarak çok zengin 
kompozisyonlar oluşturulmuştur. Bunlar 
arasında XII. yüzyıla ait Buhara Namaz- 
gâh Mescidi taçkapı üstü kitâbesinde, Er- 
zurum Çifte Minareli Medrese'nin minare 
kaidelerindeki sekiz kollu yıldız motifinde, 
Eski Malatya Ulucamii mihrap önü kubbe 
takında beşli yıldız şeklinde, Türkistan 
Ahmed Yesevi Türbesi dış mekân süsle- 
melerinde, Semerkant Şah Zinde Kadızâ- 
de Rümi Türbesi kubbe kasnağı dış yüze- 
yinde, Semerkant Şir Dar Medresesi ey- 
van süslemelerinde firüze renkli çini mo- 
zaik ve küfi hatlarla şekillendirilmiş olan 
Allah, Muhammed ve dört halife isimleri 
ilgi çeken örneklerdir. 

Osmanlı mimarisinde cami yazıları ola- 
rak Allah, Muhammed ve çehâr yâr-ı gü- 
zin levhaları genellikle iç mekânlarda ka- 
lem işi, çini üzerine ve taşa hakkedilmiş, 
celi sülüs, celi ta'lik, seyrek olarak da celi 
muhakkak hattıyla yazılmış, bilhassa celi 
hatların gelişmesiyle camiler daha da 
zenginleşmiştir. Çok defa âyet ve hadis- 
ler mekânın özelliğine göre seçilmiştir. Hz. 
Muhammed'in adı ayrı olarak veya Allah 
adıyla yan yana yahut iç içe kompoze edil- 
miştir. Cami içinde kare plandan kubbe- 
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ye geçiş üçgenlerinde yer alan, beş köşeli 
yıldız şeklinde açılmış bir gül gibi resme- 
dilen Muhammed ismi Osmanlı hat üstat- 
larının asırlar içinde bütün sanat yete- 
neklerini ve zevklerini ortaya koyarak 
biçimlendirdikleri bir sanat şaheseridir. 
Muhammed kelimesinin hat sanatında 
estetik ölçülerine Mustafa Râkım üslü- 
bunda ulaşılmış, Kazasker Mustafa İzzet, 
Mehmed Şefik, Sâmi Efendi, İsmail Hakkı 
Altunbezer, Mustafa Halim Özyazıcı gibi 
üstatların elinde en güzel örneklerini ver- 
miştir. Yazıldığı mekânla göz arasındaki 
mesafe dikkate alınarak cami yazılarının 
kalem kalınlıkları ayarlanmıştır. Ayasofya 
Camii'nin iç mekânında kubbeye geçişte 
7,5 m. çapında ve 35 cm. kalem kalınlı- 
ğında Kazasker Mustafa İzzet Efendi hat- 
tıyla yazılmış Allah, Muhammed, çehâr 
yar-ı güzin levhaları hat sanatında yazıl- 
mış en iri yazılardır. 


Mustafa Râkım'dan sonra celi sülüs, 
Yesârizâde'den sonra celi ta'lik yazının 
belli estetik kurallar kazanarak gelişme- 
siyle beraber cami, türbe, mescid gibi 
mimari eserler dışında ev ve iş yerlerine 
asılmak maksadıyla celi hatla yazılmış ha- 
disler, Hz. Peygamber'e övgü ifade eden 
âyetler hat sanatında çok geniş bir yer tu- 
tar. Başta kelime-i tevhid, kelime-i şehâ- 
det olmak üzere “Ve mâ erselnâke illâ rah- 
meten li'-âlemin” (el-Enbiyâ 21/107}; “Mâ 
kâne Muhammedün ebâ ehadin min ricâ- 
liküm velâkin resülellâhi ve hâteme'n-ne- 
biyyin” (el-Ahzâb 33/40); “Yâ eyyühe'n-ne- 
biyyü innâ erselnâke şâhiden ve mübeş- 
şiran ve neziran” (el-Ahzâb 33/45); “Ve ke- 
fâ billâhi şehiden Muhammedün resülul- 
lâh” (el-Feth 48/28-29), “Ve mübeşşiran 
bi-resülin ye'ti min ba'di'smuhü Ahmed” 
(es-Saf 61/6); “Ve inneke lealâ hulukın 
azim” (el-Kalem 68/4) âyetleri üstatların 
en çok rağbet ettiği celi sülüs ve celi ta'- 
lik hatla yazılmış örneklerdendir. Cami, 
türbe, kütüphane, müze ve özel koleksi- 
yonlarda kompozisyon ve hat sanatı ba- 
kımından değerli levhalarda en çok gö- 
rülen hadisler ise şunlardır: “İnnellâhe ce- 
milün yühibbü'l-cemâl”; “Kuli'i-hayre ve 
ilâ fe'sküt”; “el-Kanâatü kenzün lâ yüf- 
nâ”; Re'sü'l-hikmeti mehâfetullâh”; “er- 
Rızku alellâh”; “Men sabere zafire”; “el- 
Cennetü tahte akdâmi'l-ümmehât”; “Rüt- 
betü'l-ilmi a'le'r-ruteb”; “el-Kâsibü habi- 
bullâh”; “Seyyidü'l-kavmi hâdimühüm”; 
“Hayrü'n-nâs men yenfeu'n-nâs”; “Küllü- 
küm râin ve küllüküm mes'ülün an raiy- 
yetihi”: “Niyyetü'-mü'mini hayrün min 
amelihi”,; “Utlubü'l-ilme mine'l-mehdi 
ile'l-lahdi”; “el-Hayâü mine'l-imân”; “Men 


tevâzaa rafeahullah”; “İnne'i-İslâme nâzi- 
fün fe-tenezzafü fe-innehü lâ yedhulü'|- 
cennete illâ nazifün”; “en-Nezâfetü mi- 
ne'-imân”; “Yessirü ve lâ tüassirü beşşirü 
velâ tüneffirü”; “Kefâ bi'l-mevti vâizan yâ 
Ömer”; “İnne'l-cennete tahte zılâli's-sü- 
yüf”; “Levlâke levlâk lemâ halaktü'l-ef- 
lâk”; “İnneme'l-a'mâlü bi'n-niyyât”; “el- 
Bahilü lâ yedhulü'l-cennete”; “es-Salâtü 
imâdü'd-din”; “Şefâati li-ehli'l-kebâire 
min ümmeti”; “Meni'stevâ yevmâhu fe- 
hüve mağbünün"; “Eddebeni rabbi fe-ah- 


> 


sene te'dibi”. 


İslâm büyükleri ve şairlerinin Hz. Mu- 
hammed, Ehl-i beyt ve ashabına duyduk- 
ları sevgi, şefaat dileme ve övgü gibi duy- 
gularla dile getirdikleri kelâm-ı kibâr, na't 
ve ahlâki manzumeleri de celi hatlarla ya- 
zılmıştır. Abdullah Zühdü'nün, Mescid-i 
Nebevi'nin kubbe kasnağı ve kıble duvar- 
larına yazdığı Hz. Muhammed'le ilgili celi 
sülüs âyet ve kasideler, celi sülüs zeren- 
düd, “Aman lafzı senin ism-i şerifinle mü- 
sâvidir / Onunçün âşıkın zârı amandır yâ 
Resülellah” levhası; Mahmud Celâleddin 
Efendi tarafından celi sülüs hatla Mevlâ- 
nâ'nın, “Yâ rabbi ibâdât-ı resülü's-seka- 
leyn” diye başlayan münâcâtı; Sâmi Efen- 
di hattıyla celi sülüs, “Li hamsetün utfi bi- 
hå harre'l-vebâ el-hâtıma el-Mustafâ ve'l- 
Murtazâ ve'bnâhümâ ve'i-Fâtıma” zeren- 
düd levhası; Yesârizâde Mustafa İzzet'in, 
“Keşefe't-dücâ bi-cemâlihi” mısraı ile 
başlayan ta'lik kıtası; Sâmi Efendi'nin 
celi ta'lik “Dahilek yâ Resülellah” levhası; 
Hulüsi Yazgan'ın celi ta'lik “Sultân-ı rusül 


Hamit Aytaç'ın celi sülüs pençe-i âl-i abâ kompozisyonu 
(Maçka Mezat Bahar Müzayedesi: 13 Nisan 2003, s. 191) 
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şeh-i arafnâk hâdi-i sübül delil-i sellâk / 
Der hakk-ı tü Hak Teâlâ levlâke lemâ ha- 
lektü'l-eflâk” levhası; Abdülfettah Efen- 
di'nin celi sülüs hazırladığı “Âh yâ Muham- 
med” levhası; Çırçırlı Ali Efendi'nin celi sü- 
lüs, “Yapıştım dâmen-i pâk-i rızâya herçi 
bâd âbâd / Sarıldım hâk-i pây-i Mustafâ'- 
ya herçi bâd âbâd” levhası; yine Çırçırlı 
Ali Efendi'nin celi sülüs, “Fahr-ı âlem enbi- 
yânın zât-ı müstesnâsıdır” levhası; Mus- 
tafa Râkım Efendi'nin celi sülüs, “Basma- 
sa mübarek kademin rüy-i zemine / Pâk 
etmezdi kimseyi hâk ile teyemmüm” lev- 
hası; Kazasker Mustafa İzzet Efendi'nin 
celi sülüs, “Ol resül-i müctebâ hem rah- 
meten li'l-âlemin”; Ali Haydar Efendi'nin 
celi ta'lik, “Müeyyeddir seninle din ü dev- 
let yâ Resülellah” levhası; Hamit Aytaç'ın 
celi sülüs ve celi ta'likle yazdığı, Nâbi'nin, 
“Sakın terk-i edebden küy-i mahbüb-ı hu- 
dâdır bü” mısraı ile başlayan şiiri; Yahya 
Kemal'in, “Ezân-ı Muhammedi” şiiri ve 
“Na'li şerif” levhaları hat sanatımızda HZ. 


Peygamber'le ilgili belli başlı levhalardır. 
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G) Türk Müsikisi. Hz. Muhammed'in 
hayatındaki pek çok örnek onun ses gü- 
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zelliğine ilgi duyduğunu, özellikle Kur'an 
ve ezan okurken seslerini daha güzel kul- 
lanmaları hususunda ashabını teşvik et- 
tiğini göstermektedir. Hicretten sonra 
ashaptan Abdullah b. Zeyd b. Sa'lebe rü- 
yasında kendisine öğretilen ezan metni- 
ni okuyunca Resülullah'ın bu metnin sesi 
güzel olan Bilâl-i Habeşi'ye öğretilmesini 
istediği bilinmektedir. Ayrıca Bilâl'in ha- 
yatı boyunca Hz. Peygamber'in müezzini 
olarak hizmet etmesi ve Resülullah'ın za- 
man zaman ona, “Haydi Bilâl, namaz için 
ezan oku da bizi ferahlat” demesi (Ebü 
Dâvüd, “Edeb”, 78) Resül-i Ekrem'in bu 
konudaki hassasiyetini ortaya koymakta- 
dır. Allah Teâlâ'nın, güzel sesli bir pey- 
gamberin sesini Kur'an ile güzelleştire- 
rek yüksek sesle okumasından hoşnut ol- 
duğu kadar hiçbir şeyden hoşnut olmadı- 
ğını belirten Resülullah (Buhâri, “Fez&i- 
lü'l-Kurân”, 19, “Tevhid”, 32; Müslim, 
“Müsâfirin”, 232-234) bir defasında Ebü 
Müsâ el-Eş'ari'nin okuduğu Kur'an'ı din- 
leyince ona şöyle söylemiştir: “Sana Dâvüd 
aleyhisselâma verilen mizmârlardan biri 
verilmiştir” (Buhâri, “Fezöilü'l-Kurân”, 
31; Müslim, “Müsâfirin”, 235-236). Ebü 
Müsâ'nın bu hadisin bir başka rivayetinde 
yer alan, “Yâ Resülellah! Kıraatimi dinle- 
diğinizi bilseydim tilâvetimi daha güzel 
nağmelerle süslemek için gayret gösterir- 
dim” sözüne de (Beyhaki, Şu'abü'-imân, 
II, 389; a.mlf., es--Sünenü'ş-suğrâ, I, 560) 
itiraz etmemişti. Hadisteki “mizmâr” ke- 
limesine sözlükler “nefesli bir müsiki ale- 
tinin ismi” yanında “nağme, terennüm, 
güzel ses” anlamını da vermektedir. 


Hz. Peygamber'in vefatından sonra 
müslümanlar ona olan hasretlerini, sev- 
gilerini manzum ve mensur eserlerde ifa- 
de etmeye çalışmışlardır. Bunlardan man- 
zum olanlar, çeşitli İslâm ülkeleri yanında 
bilhassa Osmanlı kültür ve medeniyetin- 
de özel şekil, tarz ve tavırları sebebiyle ay- 
rı ayrı adlar almıştır. Bu şiirler, tasavvufi 
hayatın ve tarikatların tesiriyle zenginle- 
şen dini pratiklerin şekillendirdiği müsiki 
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eserlerinin ana malzemesini oluşturmuş- 
tur. Esas teması Allah ve Hz. Muhammed 
sevgisi üzerine yoğunlaşan, cami ve tek- 
ke (tasavvuf) müsikisi olarak iki türde ince- 
lenen Türk dini müsikisinde konuyla ilgili 
eserler önemli bir yekün tutmaktadır. 
Bunlar Türk dini müsikisinin en güzel ör- 
nekleri olarak günümüze kadar okun- 
muştur. 


1. Salâ (salât, salavat). Hz. Muhammed'e 
Allah'tan rahmet dilemek, onu ve aile fert- 
lerini hürmetle anmak, ona sığınmak, şe- 
faatini talep etmek maksadıyla yazılmış 
dua cümleleriyle sevgi ve övgü ifade eden 
sözlerin besteli veya serbest şekilde 
okunduğu dini müsiki formudur. Güfte- 
leri Arapça olan salâların icrası “salâ ver- 
mek, salavat getirmek” şeklinde de anılır. 
Salâlar bazan birlikte (cumhur), bazan da 
tek kişi olarak cami ve minarelerde mü- 
ezzin, tekkelerde zâkir tarafından oku- 
nur. Ayrıca çeşitli dini- tasavvufi toplan- 
tılarda zaman zaman salâ verildiği bilin- 
mektedir. Salâların sabah salâsı, cenaze 
salâsı, cuma ve bayram salâsı, salât-ı üm- 
miyye, salât-ı kemâliyye ve salât-ı münci- 
ye gibi çeşitleri vardır. 2. Na't. Resül-i Ek- 
rem'i methetmek, ondan şefaat dilemek, 
onun güzel vasıflarını anmak ve anlatmak 
amacıyla kaleme alınmış eserlerin okun- 
duğu formun adıdır. Güfteleri, daha çok 
mutasavvıf şairlerin Türkçe ve Arapça'nın 
yanı sıra Farsça yazılmış manzumelerin- 
den seçilmiştir. Cami ve tekke na'tları ola- 
rak ikiye ayrılan bu eserler camilerde na- 
mazdan önce, tekkelerde zikrin başında 
veya zikir aralarında okunur. 3. Mevlid. 
Hz. Muhammed'in doğumu, hayatının çe- 
şitli safhaları, mücizeleri ve vefatını konu 
alan manzumelerdir. Türk dini müsiki- 
sinde en tanınmış mevlid Süleyman Çe- 
lebi'nin Vesiletü'n-necât adını taşıyan 
eseridir. Mevlidin başta mevlid kandiliyle 
diğer kandiller olmak üzere din büyükleri- 
nianma, ölüm, doğum, hac ibadetini ye- 
rine getirme, evlenme vb. olaylar vesile- 
siyle camilerde veya başka bir mekânda 
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